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éd](‘o . En cette période d'incertitude écologique et sociale, alors
qu'au méme moment une terrible guerre se déroule aux
frontieres de l'Europe, on pourrait se demander si composer
pYogramme . de la musique introspective pour un public qui en connait
les codes a encore un sens et si présenter des partitions
contemporaines pendant l'espace d'un festival n'est pas le
fruit d'une utopie partagée par quelques fous n'ayant plus
aucun rapport a la réalité. C'est ce que certains aimeraient
nous faire accroire.

somma/xe

ensemble(s), c'est auss/

les Compositeur-w'ce-s 3 Car le meilleur moyen pour oublier les malheurs du Monde,
c'est de faire en quelque sorte la politique de l'autruche en
se gavant de divertissements qui ne nous interrogent pas.

les ensembles L'apres Covid, ce Monde nouveau qu'on nous avait prédit, se

présente plutdot comme une sorte d'abandon intellectuel que
l'absence de partage culturel pendant deux ans a aggrave,
Netflix — et ses séries polissées — ayant été pendant cette
période l'un des curseurs culturels de beaucoup d'entre
nous, enfermés que nous étions par obligation.

equ/pe et contacts

pastenaies o . _ , _
Non, écrire des partitions aujourd'hui, rares objets non

éphémeéres a l'instar du livre, n'est pas l'activité de quelques
fous nostalgiques qui s'accrochent a une tradition dépassée,
c'est un acte politique qui s'inscrit dans un mouvement de

pensée lié a l'écologie et a la biodiversité.
*/ ’ p D . Car écrire des ceuvres faites pour durer — méme si le tri
4 il et ‘ ) de l'histoire est implacable, on le sait — c'est avant tout ne
an, 4,” Y .' Y vouloir rien perdre de notre pensée ni de notre énergie d'étre
) 1] humain, qu'elles soient mises au service de la composition
a |~ R4 elle-méme ou de l'interprétation.
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Créer un répertoire, développer les techniques de jeu

X J 9 A et les transmettre, voila qui s'inscrit dans la pensée du
g % Ty v AV "y développement durable et non pas dans la logique du
P Q

| divertissement sans lendemain, de l'éphémeére et du
ﬁ\ « poubélisable ».
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\”W m\ - ' 8 W I C'est ainsi que, dans le méme temps, les compositrices et
| " & % B N2 les compositeurs doivent endosser le role d'inventeurs et
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entre recherche et tradition, Présent et Futur, les oblige
a prendre en charge une dialectique que les institutions
feignent souvent de ne pas comprendre. C'est pourquoi nous
faisons confiance au public !

« Au fond, nous avons beau faire, nous sommes tous des
étres collectifs ; ce que nous pouvons appeler notre propriété
au sens strict, comme c’est peu de chose ! Et par cela seul,
comme nous sommes peu de chose ! Tous, nous recevons et
nous apprenons, aussi bien de ceux qui étaient avant nous
que de ceux qui sont avec nous... » (Goethe, 17 février 1832).

Par ailleurs, pour cette quatrieme édition du Festival
Ensemble(s), nous n'avons pas souhaité mettre en avant
une compositrice ou un compositeur malgré le plaisir que
nous avons eu a le faire lors des trois derniéres éditions.

Si certainee*s croient fermement a cette obligation de
« starisation » d'un créateur ou d'une créatrice, nous pensons
qu'en ces temps de crise, le partage de la scene doit se
faire naturellement entre femmes et hommes de tous pays,
vieux, jeunes, connus, inconnus, et que l'un ou l'autre, l'une
ou l'autre ne devienne pas la « star » d'un instant. Plus
que jamais, nous croyons fermement que le travail collectif,
ensemble, sur un pied d'égalité, est le garant d'une activité
artistique efficace et productive. Composer aujourd'hui, c'est
adhérer a une aventure collective et accepter que l'Histoire
fera son travail sans nous.

A propos de Zones, commande du festival, Jean-Luc Hervé
nous dit : « Aujourd'hui, alors que le lien social est tous les
jours un peu plus détruit par la numérisation du monde et
quand il est la cible répétée du capitalisme de controéle,
Zones, a travers une expérience collective de concert qui
associe les musiciens des cing ensembles du festival et des
musiciens amateurs du quartier, est aussi une maniéere de
retrouver ce sentiment de faire société. »

Aussi, si nous avons décidé de nous passer d'une téte
d'affiche, nous avons imaginé cette quatrieme édition en
construisant la programmation sous l'égide du texte et de
la vocalité : vocalité affirmée ou non, texte perceptible ou
non mais présence réelle de l'un ou l'autre — ou bien des
deux — dans la plupart des ceuvres présentées cette année.

Dans cette perspective, Cairn nous propose une fresque
psychédélico-lyrique d'Aurélien Dumont pour un ensemble et
une chanteuse dont le point de départ est issu de L’enquéte
infinie, ouvrage de l'essayiste Pacome Thiellement. Dans ce
labyrinthe temporel y sont convoqués Mallarmé, Jarry, Poe,
Joyce et bien d'autres figures encore.

If it was a forest, conférence musicale pour instruments,
narrateur et électronique, consacrée a la voix de la nature et
imaginée par 2e2m autour des musiques de Ramon Lazkano,
Giulia Larusso et Claudia Jane Scroccaro, propose en son
titre une hypothése et pose les questions : si c’était une
forét, quelle voix aurait-elle ? Comment nous parlerait-elle ?

Avec Agata Zubel et son ceuvre sur un texte de Wistawa
Szymborska, la vocalité est doublement présente puisqu'elle
est chanteuse elle-méme alors que de maniére purement
instrumentale, Bertrand Plé s'inspire de la vocalité rythmique
d'un texte d'Aimé Césaire, Lina Tonia s'appuie sur un
monologue de Beckett...

Enfin, comme la saison derniére, nous accueillons
les jeunes instrumentistes du cursus Artist Diploma-
Interprétation Création du CNSMDP et les trés jeunes
éléves des conservatoires d’lvry-sur-Seine et des 11e et 20e
arrondissements de Paris.

En sept concerts regroupant vingt-sept compositeurs et une
centaine d'interpréetes, nous vous invitons a découvrir une
musique contemporaine diversifiée, libre, ouverte et belle.

Des plus jeunes (Lorusso, Scroccaro, Troiani) aux plus connus
et aux plus aguerris (Bedrossian, Dumont, Hervé, Lazkano,
Matalon, Morciano, Zubel) en passant par la génération
« montante » (Garcia-Tomas, Plé, Soh, Tonia) ce sont une
quarantaine d'ceuvres dont quinze créations qui seront
jouées cette année sur la scéne du Théatre L’Echangeur.

Mais que toutes les interrogations soulevées avec cette
nouvelle édition ne nous éloignent pas de l'une de nos
préoccupations initiales : partager ensemble un moment
festif dans un lieu chaleureux et convivial.

—Philippe Huxel
pyésident du Fest/val Ensemble(s)
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Concext d'ouvestuxe
20h00- Melodia « 5 Ensemble(s)

20h00- Axia - Multilatéxale

1 lieu ,
21h30- WhatsPop « Caitn

4 jouxs de cvéation musicale

6 ensembles 18h30— NEXT ¢ ensemble invité 2023
20h30- Memoyxias « Sillages

! concerxts

15 cyeat/ons

17h30—-/f it was a foxest » 2e2m

2 commandes du fest/val 19h30- Non-dit - Couxt-citcuit

40 oceuvyes

27 compositeuxexicees des préludes,

des happenings suxpyises
et le Stud/o du Festival

100 actistes




soix 1 - mexcyxedi 13 sept. - 20h00

5 Ensemble(s)

-—
enregistré par

Melodria &

Fyanck Bedsoss/an
Epigram /

soprano, flite, 2 clarinettes, cor, percussion, piano, harpe,
2 violons, alto, violoncelle

Lu/g/ Nono
Djamila Boupacha soprano solo®

Lavxa Moxc/iano

Come d’echi... cxéation mondiale*

flOte, clarinettes, saxophone, trompette, trombone, 2 percussions,
piano, 2 violons, alto, violoncelle, contrebasse et électronique

Toshio Hosokawa
Melod/a accordéon solo®

Agata Zubel
Labyx/nth

voix, flite, saxophone, trompette, contrebasse

Jean-Luc Hexvé

/0oNes cyéation mondiale**

clarinette, saxophone, trombone, percussion, piano, chceur
de guitares électriques, violon, alto, violoncelle, contrebasse
et dispositif électronique Pré

—-—

Jeanne Cyousaud, Clava Barbiex Sexrano®, sopranos
Ceédyic Jullion, flate

Piexxe Dutrieu, Bogdan Sydoxenko, clarinettes
Stéphane Soxdet, saxophone

Exic du Fay, cor

Loic Sonsel, trompette

Valent/n Moul/n, trombone

Jul/a S/noimexi*, accordéon

Jean-Bapt/ste Bonnaxd, Eve Payeuy, percussions
Antoine Dutaill/s, piano

Joanna Ohlmann, harpe

Pietve Pyadiex, Bxuno Bexdah®,

Jul/ette Collin®, Ulysse Del Ghingaxo®,

Chacles Del Pozo*®, Chad Ebengue®,

Basile Godard*®, Gabyiel Suarez¥, guitares électriques
Doxothée Nodé-Langlois, Constance Ronzatti/, violons
Cécile Bxossaxd, alto

/ngxid Schoenlaub, violoncelle

Axel Bouchaux, contrebasse

Camille Giuglsaxis, réalisateur en informatique musicale

—direction
Guillaume Bouxgogne, Jean Dexoyex
Jane Latron et Léo Maxgue

# étudiantes au CNSMDP, solistes de 'Ensemble NEXT
» guitaristes amateurs invités

commandes du Festival Ensemble(s) :

% avec le soutien de la Sacem et de la Fondation Francis et Mica Salabert

%% avec l'aide & l'écriture d’ceuvre musicale originale
et le soutien de la Sacem et de la Fondation Francis et Mica Salabert

concert enregistré par France musique et diffusé en direct dans
l'émission Le Concert du soir présentée par Arnaud Merlin.

soix 1+ mexcyedi 13 sept. - 20h00



Fyanck Bedyoss/an
Epigram | —2010

Le cheminement du lecteur a
travers 'ceuvre d’Emily Dickinson
est toujours éminemment soli-
taire, notamment parce qu’elle
n’a jamais présenté sa production
en catégories qui puissent gui-
der cette progression, ni méme
Lorienter de maniere claire et
explicite. Et si, parmi 'ensemble
de sa poésie, les résonances sont
perceptibles, elles demeurent
secretes et énigmatiques.

Je me suis souvenu de cette
expérience singuliere pour élabo-
rer la trajectoire d’Epigram I et I,
dont le déroulement temporel
devait restituer cette sensation.

Aussi ai-je choisi d’intégrer des
textes dont la succession ne
procede pas d’une volonté orga-
nisatrice, mais constitue une
suite d’associations poétiques.
Les themes de la solitude, de la
quéte d’identité, de la disparition
sont récurrents, sans que len-
semble formé par ces poémes
isolés puisse jamais donner 'im-
pression d’un tout uniforme. Pour
parachever cette forme allusive,
la plupart des textes n’ont pas
été intégrés a priori, mais le plus
souvent au cours de la compo-
sition, en fonction du climat que
la musique elle-méme suggérait.

Les différentes transitions,
articulations, épisodes instru-
mentaux et silences donnent

a entendre les correspondances
entre les différents poémes.
Ainsi, j’ai souhaité élaborer une
forme qui puisse incarner cette
poésie tout a la fois complexe,
radicale, imprévisible et ambigué.

—Fyanck Bedyossian

Lu/g/ Nono
Djamila Boupacha —1962

Luigi Nono est un com-
positeur engagé, a la fois
musicalement et politique-
ment. Djamila Boupacha fait
partie de ses ceuvres manifestes.
Elle en est méme emblématique :
Djamila Boupacha — dont Picasso
a également fait un portrait au
fusain — était une combattante
algérienne, torturée par des paras
francgais pendant la guerre.

Cette saisissante monodie,
véritable cri déchirant pour
soprano solo, est le deuxiéme
volet d’un triptyque pour voix et
orchestre, Canti di vita e d'amore.
Les deux autres volets traitent
également d’événements cruciaux
du XXle siecle : Hiroshima pour le
premier et loppression franquiste
pour le troisieme.

C’est aussi d’un poéte anti-fran-
quiste qu’il s’empare pour Djamila
Boupacha : Jesus Lépez Pacheco
a dédié son poéme Esta Noche a
la jeune femme qui, libérée en mai
1962 suite aux accords d’Evian,
refusera ensuite de cautionner
le régime sorti vainqueur de la
guerre d’indépendance.

Comme le titre du triptyque lin-
dique, Djamila Boupacha est un
chant d’amour et de vie. Nono
compose une ligne aussi sobre
que fulgurante, qui, dans le
contexte de l'ceuvre dans son
intégralité, émerge lentement
de lorchestre qui se tait, pour y
disparaitre ensuite, aprés un pas-
sage dans le suraigu ou lintensité
expressive est tendue a 'extréme.
« Un pur chant d’espoir », dira le
compositeur, qui conclut sur une
affirmation de liberté.

—Jéxémie Szpirglas

Laxa Moxc/ano

Come d’echi...
—cvéation mondiale

Loeuvre Come d’echi... repré-
sente le commencement d’un
projet plus vaste touchant a la
recherche de nouvelles modali-
tés de diffusion sonore dans le
lieu d’écoute.

Lexploration vise a la mise en
relation de la matieére sonore avec
un systéme de diffusion multi-
canal permettant la perception
de diverses dimensions spatiales
et polyphoniques des groupes
instrumentaux par lutilisation
de plusieurs sources localisées
et placées parmi le public. Ce
type de dispositif s’associe a
une écriture instrumentale ou
les combinaisons des figures se
construisent par des agglomeé-
rations timbrales changeantes,

articulées et suspendues a la
fois. Les diverses images créées
sont ainsi fugaces, résonantes,
ou rythmiques et incisives.

Lélaboration des éléments et
plans sonores est soulignée par
des trajectoires de propaga-
tion acoustique afin de créer
des objets sonores multipliés et
meétamorphosés.

Le recherche d’une dialectique
entre différentes modalités de
localisation des sources sonores
permet une investigation sur la
perception et la cognition de l'es-
pace, pouvant altérer Uexpérience
d’écoute tout en proposant de
nouvelles possibilités d’audition.

—Lava Moxciano

Toshio Hosokawa
Melodia —1979

Dans Melodia, l'une de ses
premiéres ceuvres écrites pen-
dant ses études en Allemagne,
Hosokawa évoque la sonorité du
shéng (orgue a bouche chinois)
par un jeu comparable au rap-
port inspiration/expiration : partir
d’un son piano, l’épaissir ensuite
par 'accumulation d’autres sons
en crescendo, et enfin revenir a
’état initial en decrescendo.

Méme si cette ceuvre de jeu-
nesse, entierement basée sur
ce geste quelque peu connoté
aujourd’hui, est Lloin d’étre
représentative de ’ensemble de
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sa production, elle annonce
clairement les points sur les-
quels il travaillera par la suite :
la musique extra-européenne
(plus précisément, celle du
Japon), mais aussi ’économie de
moyens, le processus reposant
sur un seul geste qui s’intensifie
progressivement (densité sonore,
conquéte du registre ou gain
de dynamique), la dilatation du
temps ou la corporalité.

Agata Zubel
Labyx/nth —20M

Labyrinth plonge dans le poéme
éponyme de Wistawa Szymborska
(1923-2012), prix nobel de lit-
térature en 1996. Ce n’est pas
la premiere fois, ni la derniere,
qu’Agata Zubel se confronte a
Uceuvre de Szymborska. Avec
Labyrinth, la compositrice cap-
ture magnifiguement l’évocation
a bout de souffle de Szymborska
de sa peur d’étre piégée dans une
boucle sans fin, de son anxiété
a faire des choix (le poéme est
une séquence de 63 lignes tres
bréves).

Lun des gestes caractéristiques
d’Agata Zubel est la sublimation
de la voix dans la texture instru-
mentale. Dans la bréve ouverture
effrénée de Labyrinth, cette
texture est relativement hétéro-
phonique, bien que la voix soit
associée au saxophone ténor.

La musique disparait alors
presque dans une délicate
suggestivité — une autre carac-
téristique de la musique de
Zubel - les instruments évo-
quant un sens du mystére avec
des fragments respirants et
des glissandi soutenus, a peine
audibles. Lorsque la voix se joint
a eux (cette fois associée a la
contrebasse), son texte cassé,
a demi murmuré, est transmis
via un mégaphone. L'ensemble
complet réapparalit alors pour
se désintégrer a nouveau par une
improvisation au saxophone.

La deuxiéme section de U'ceuvre,
plus lente, est divisée en pauses
substantielles précédant des
tutti isolés, plus ou moins en har-
monie rythmique, qui renforcent
la perplexité du protagoniste.
Quand la musique reprend son
élan, la trompette et la contre-
basse suivent la voix jusqu'a ce
que l'hétérophonie la plus active
s'empare de tout 'espace musi-
cal. C'est comme si le soliste
était pris au piege, contrarié par
des routes identiques qui ne
meénent nulle part. A ce stade,
les instruments prennent le
relais, développant ce qui est
en réalité une improvisation de
groupe. A son apogée, la voix
s’écrie : « Il doit y avoir une sor-
tie quelque part » avant d’aboutir
a un moment d’illumination, de
réalisation de soi, sur lequel elle
et 'ensemble instrumental s’ef-
facent progressivement dans la
pénombre.

Jean-Luc Hexvé

Zones
—cvéation mondiale

C'est 'idée de « faire collectif »
propre au Festival Ensemble(s)
qui est a l'origine de cette
nouvelle piéce. Ecrite pour un
ensemble de dix musiciens pla-
cés sur scéne, auquel répond un
groupe de sept guitaristes élec-
triques amateurs répartis dans
la salle autour du public, cette
création étend l'idée du col-
lectif et réunit dans un projet
artistique commun des musi-
ciens d'horizons différents. Ces
deux groupes de musiciens
sont complétés par une partie
électronique diffusée sur vingt
haut-parleurs autonomes du
dispositif Pré® cachés sous les
sieges de la salle.

Ainsi, labolition de la hiérarchie
entre culture classique et popu-
laire par la réunion de musiciens
professionnels et amateurs se
double de la suppression de la
hiérarchie entre scene et salle, la
musique circulant librement sur
toute l'étendue du lieu.

Les guitares électriques sont
jouées toujours en cordes a
vide, accordées en open tuning.
Chacune est accordée diffé-
remment afin d'obtenir diverses
distorsions d'une méme sonorité
meétallique, évocation lointaine
des symphonies pour ensembles
de guitares électriques du musi-
cien expérimental new-yorkais
Glenn Branca.

Alors que le chef sur scene dirige
l'ensemble des dix musiciens, le
guitariste de l'ensemble dirige
depuis la scene le « cheeur » de
guitaristes amateurs répartis dans
la salle. A la musique jouée par
l'ensemble sur la scéne, répond en
antiphonie le groupe des guitares
électriques dans la salle. Puis les
sons des guitares se diffractent
a travers les vingt haut-parleurs
localisés en de multiples points
dans la salle, donnant l'impres-
sion que le lieu devient habité
par autant de présences sonores
autonomes ou chacune continue
son propre développement musi-
cal et s'articule avec les autres
pour former une grande polypho-
nie. Ainsi la musique née sur
scéne s'étend aux alentours, dans
un dialogue entre l'ensemble sur
scene, le « cheeur » de guitares
électriques et la « population »
des agents sonores invisibles,
dialogue qui enchante toute la
topographie du lieu.

Aujourd'hui ou le lien social est
tous les jours un peu plus détruit
par la numérisation du monde et
est la cible répétée du capitalisme
de contrdle, Zones, a travers une
expérience collective de concert,
est aussi une maniére de retrou-
ver ce sentiment de faire société.

% Dispositif de diffusion réalisé par
le Cirm et ['Université Cbéte dAzur
constitué d'un parc de plusieurs
dizaines d'agents sonores miniaturisés
et sans fils, offrant la possibilité d'une
diffusion multicanal jusqu'a 60 voix.
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soix 2 « vendyedi 15 sept. - 20h00

o

Multilatéxale

Ax/a

« Aria » désigne initialement toute mélodie expressive, le plus
souvent chantée et a caractére lyrique, pour une voix seule,
dans lU'opéra baroque ou dans toute autre forme musicale
italienne. Mais parfois, le terme est aussi employé pour
des ceuvres instrumentales. La compositrice et chanteuse
Agata Zubel en a bien conscience et extrait de son opéra
Bildbeschreibung (2016) plusieurs Aria(s) a Uorigine congues
pour des voix et les fait glisser vers des instruments solos ;
ici la flite basse et la contrebasse. Ces Aria(s) destinées aux
« graves », ainsi que qu’Automate /Il pour harpe solo de la
jeune et prometteuse Anne Castex destinée a Aurélie Saraf,
encadrent une ceuvre de jeunesse, La Chute du Rouge, de
Christophe Bertrand, compositeur génial nous ayant quittés
trop tot, ainsi que la piece pour voix et ensemble du jeune
compositeur italien Lorenzo Troiani qui sera donnée en
création par la talentueuse chanteuse Laura Muller entourée
des solistes de ’Ensemble Multilatérale dirigés par leur
directeur musical, Léo Warynski.

% commande de Multilatérale
%% commande du Festival Ensemble(s) avec le soutien de la Sacem

Agata Zubel

Aria(s) —from opera Bildbeschreibung
for Bass Flute flate basse solo

fox Contrabass contrebasse solo

Anne Castex
Automate Il harpe solo

Chyistophe Bextrand
La Chute du Rouge

clarinette, vibraphone, piano, violoncelle

Losenzo Txoiani
Lacy/mosa cvéation 2023%

soprano, flate, clarinette, percussion, piano,

harpe, violoncelle, contrebasse

—-—

Laura Mullex, soprano

Matteo Cesay/, flite

Alain Billaxd, clarinette
Hélene Colombotti, percussion
Lise Baudouin, piano

Auxél/e Saxaf, harpe

Pablo Tognan, violoncelle
Nicolas Cxosse, contrebasse

—direction Léo Waxynsk/

soit 2 » vendyedi 15 sept. - 20h00

—-—

prélude

—avec les éléves au
Conservatoire

Charles Munch, Paris Xl
Sébast/en Gaxie
Souvenirs de Shiva
cvéat/on mondiale**

Lisa Mullex, piano
Fabian Chen, harpe



Agata Zubel

Aria(s) —from opeva
Bildbeschyeibung —2016

L'opéra Bildbeschreibung a pour
axe musical les relations entre les
instruments traités de maniéere
soliste, dont les parties sont
basées sur la réalisation par les
interprétes de couches sonores
entendues non seulement comme
l'exploration de leur propre ins-
trument, mais aussi et surtout
comme la présentation ou la
représentation sonore du texte.
Chaque partie constitue une
zone de « description picturale »,
congue pour amener l'auditeur a
se demander ce qui s'est passé
avant et comment cela s'est pro-
duit. La multiplicité et l'ambiguité
de ces spéculations nous donnent
un catalogue ouvert de repré-
sentations. Comme il est ouvert,
il est impossible d'indiquer le
nombre d'associations appro-
priées. Cependant, l'ensemble
percu du point de vue d'un seul
soliste ou a travers le prisme
d'une seule aria met en évidence
l'idée de Bildbeschreibung de la
méme maniére que Nous pouvons
commencer a voir ou a analyser
n'importe quel tableau a partir
d'un seul détail, motif ou figure.
Chaque aria n'est donc pas un
extrait comme les succes de 'his-
toire de l'opéra classique, mais
plutét une loupe qui — comme
cela se produit tout au long de
l'opéra Bildbeschreibung — foca-
lise l'attention sur un détail choisi.

o

Anne Castex
Automate |l —2023

Un automate, c’est au premier
abord un objet privé de toute vie,
un appareil mécanique et inerte.
Il exécute un programme destiné
a imiter les mouvements d’un
corps animé. Dés qu’il se meut,
sa poésie survient : illusion de vie,
illusion d’émotions.

J’ai souhaité illustrer d’une part
laspect mécanique et donc cycli-
que et systématique de cet objet,
une vie ou toutes les actions lui
sont dictées. Et, d’autre part, je
tenais a révéler sa poétique qui se
manifeste dans ce souffle de vie
qui semble lanimer et le libérer
de son déterminisme.

Limage de l'automate, reflet
d’un presque humain, ne
cesse de m’inspirer et me per-
met de m’interroger sur le lien
homme-machine, interprete-élec-
tronique, programme-liberté.

Automate I/l fait partie d’un cycle
de pieces écrites autour de ce
theme : Automate | (pour harpe
et électronique), Automate I/
(pour harpe et ensemble), Fil -
Automate |V (piece acousmatique
— commande du GRM, mai 2023).

—Anne Castex

Chyistophe Bextrand

La Chute du Rouge
—2000

La Chute du Rouge trouve son
inspiration dans la toile épo-
nyme du peintre Philippe Cognée,
dans laquelle la matiére semble
animée d'une effervescence
interne, grace a l'épaisseur des
touches picturales et a l'inten-
sité du rouge dominant. C'est cet
aspect d'agitation de l'intérieur,
qui est a la base des différentes
sections.

L'ccuvre puise son organisa-
tion formelle dans le modeéle
du tanka japonais (aba/bb).
De celui-ci découle une imbri-
cation de plusieurs symétries
(axiales ou centrales) tant dans
la forme globale, que dans l'évo-
lution dynamique, les variations
de vitesse ou encore la densité
harmonique : a A correspond une
amplification des parametres
jusqu'a la saturation, a B l'inverse,
c'est-a-dire a un décroissement
de cette densité.

La premiere partie débute sur
une longue plage tres lente ou
les différents effets des instru-
ments, les déviations presque
insaisissables d'un méme son
(si b) créent une animation
constante (battements, vibra-
tos, trémolos, etc.) aboutissant
sur une accélération au champ
harmonique composé de trois

notes amenant une premiere
saturation, sauvage et chaotique.

Subitement, un nouveau champ
harmonique fait son appari-
tion, au caractére évanescent et
impalpable, chatoiement d'har-
moniques et murmures laissant
peu a peu la place a une bréeve
cadence qui consiste en un
immense et implacable cres-
cendo : un nouveau climax est
atteint, qui s'érode peu a peu
en un passage tres rythmique,
graduellement « ramolli », plus
lent et plus tranquille. Un accord
cristallin basé sur les harmo-
niques de la note mij (utilisée
en ostinato dans la section pré-
cédente) améne une cadence
de clarinette, court intermede
reprenant comme une synthése
les champs harmoniques déve-
loppés jusqu'ici.

Plus calme est le passage sui-
vant, miroir de l'introduction :
mais cette fois-ci, le si b est pro-
jeté dans l'espace, il n'est plus
polarisé dans un méme registre ;
un point distingue cette plage
du commencement : des notes
répétées accentuent l'agitation
interne du son, et d'elles surgit
un ostinato tres rythmique allant
crescendo, progressivement plus
féroce, évoluant dans toutes les
directions par l'apparition d'ar-
peges et de clusters ; jaillit alors
une quinte qui se brouille pour
évoluer vers un trille aprés un
bref passage par le cluster.

o



Le trille, telles les Métamorphoses
d'Escher, se transforme graduel-
lement en un accord aux couleurs
diatoniques, qui en disparaissant
dans une courte coda, permet a
la piéce de retourner au silence
qu'elle avait quitté durant onze
minutes.

—Chyistophe Bextrand

Loxenzo Txo/ani

Lacy/mosa
—cvéation 2023

Pensons a une expérience com-
mune : l'obscurité.

Nous sommes dans l'obscurité et
tout est noir. Nous ne pouvons
ni voir ni entendre. Nous avons
peur.

Nous bougeons nos mains a la
recherche d'une surface, d'une
référence.

Lentement et prudemment, nous
trouvons quelque chose, un muir,
une surface. Nous le touchons.
Aussi aveugles que nous soyons
dans l'obscurité, nous commen-
gons a bouger nos doigts sur
cette surface. Nous traversons
différentes zones. Certaines
parties sont plates, d'autres
rugueuses, d'autres encore
pointues. Nous distinguons dif-
férentes sections.

Aprés un moment, nous com-
mengons a voir un peu plus.
Juste des ombres. Notre percep-
tion s'accroit.

Et cela semble étre un processus
linéaire et progressif. Nous bou-
geons a nouveau nos bras. Nous
voyons comment ils sortent du
rideau noir, dessinant un étrange
fondu enchainé entre le visible et
linvisible.

Nous ne sommes plus effrayés,
mais curieux. Nous sommes
attentifs, et nous remarquons
des changements progressifs
dans la couleur.

L'obscurité devant nous n'est plus
seulement noire. Nous pouvons
voir différentes formes et diffé-
rents degrés d'obscurité. Limage
visuelle devient de plus en plus
claire. Nous nous déplagons
d'avant en arriére. Les choses
oscillent dans ce spectre. Et nous
commengons a voir les objets
d'une maniére différente. Ils ne
sont plus seulement des choses.
Ils semblent vivre dans l'oscil-
lation entre ces couches, ces
degrés de gris. Leurs contours,
leurs frontiéres tremblent et fré-
missent en entrant et en sortant
de l'ombre. Presque une pulsa-
tion, un battement de ceeur.

Combien de degrés entre deux
points ? Entre deux objets ?
Entre moi et l'instrument ? Entre
ma voix et la votre ?

Cette nouvelle piece traite de
cette expérience commune et
développe un monde sonore
immersif qui révele, au fil du
temps, de plus en plus de détails.
Etirant le temps et zoomant, la
piece traite d'un monde micros-
copique qui pulse et vit en suivant
son propre rythme. Rénovant
les formes de la vision, 'ombre
modele les contours, suggére
une lumiere diffuse ou découvre
des perspectives insolites.

—Loxenzo Txoiani



soix 2 « vendyedi 15 sept. - 21h30

Caixn

WhatsPop

Fxesque psychédélico-lysique

Le point de départ de cette proposition musicale est issu

de louvrage L’enquéte infinie de Pacéme Thiellement'. Dans
cet essai, 'auteur convoque, au sein d’un questionnement
existentiel passionnant, différentes personnalités qui ont
marqué histoire du XXe siécle a nos jours, dont nombre
d’artistes. Les résonances créées dans ce labyrinthe temporel
y sont a la fois surprenantes et troublantes : Mallarmé,
Jarry, Poe, Van Gogh, K. Dick cOtoient Moebius, Bowie, Jack
l'Eventreur...

Aurélien Dumont s’inspire de cette forme enquéte-énigme
pour nous interroger, au sein d’un dialogue fusionnel entre pop-
culture et musique contemporaine, sur les états de conscience
modifiés et partagés que peut procurer la musique. C’est un
voyage psychédélique qui s’étend d’un sonnet de Shakespeare
a un rapport déclassifié de la CIA, de publicités décalées et
inspirées du roman Ubik de Philip K. Dick a un poéme de James
Joyce, de citations réorchestrées et modifiées esthétiquement
de Debussy aux sonorités « radioheadiennes ».

@ 1. PUF, 2021

Musique et l/vret
Auxél’/en Dumont

Mise en espace
Léna Rondé

Régie lumiéve
Paul/ne Falouxd

/ngénieux du son
Clément Maxie

—-—

Julsette Allen, soprano

Ayumi Moxi, clarinette

Byice Pichaxd, trompette

Fanny Vicens, accordéon microtonal
David Joignaux, percussion
Chyistelle Séxy, guitare électrique
Alexa Cicixetti, violoncelle

Agnes Gayvaud / La Fél/ne,

artiste invitée

—direction Guillaume Bouxgogne

soix 2 - vendxedi 15 sept. « 21h30

—-—

prélude

—avec les éleves
au Conservatoire
Charles Munch, Paris Xl

Geoxge Cxumb

Madyigals, Book Il =mvts 1 et 2

Jasmine Gonnel(a, voix
Selma Vaucl/n, harpe
Miguel Gxegoxi, percussion

120
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Ensemble invité édition 2023

NEXT

Rebecca Saundexs
Stirrings Still 1l

flate, hautbois, clarinette, percussions, piano, contrebasse

Geoxges Apexghis
La Nuit en téte
soprano, fllte, clarinette, percussions, piano, violon, violoncelle

Manon Lepauvye

Baina
flte, clarinette, percussions, piano, violon, violoncelle

—-—

Claxa Baxbiex Sextano, soprano
Andtea Vecchiato, flate
Jasmine Daquin, hautbois
Takahiro Katayama, clarinette
Gabyiel Michaud, percussion®
Aczhel Rouxel, piano

Eugénie Le Faure, violon®
Albext Kuchinski, violoncelle®
Jules Bauey, contrebasse®

—avec la participation d'Hae-Sun Kang, violon®

—direction Jul/en Lexoy

# accompagnent les solistes de ’Ensemble NEXT

—-—

prélude

—avec les éléves au Conservatoire Georges Bizet, Paris XX

Noe Champy*

TX/O cvéation mondiale
clarinette, harpe, violon

Paul/ne Jeudy*

Dexn/exs souvenirs cvéation mondiale

clarinette et piano®

Sébast/en Gaxie

Shim Chung Ga cvéation mondiale*

récitant, fl(te, percussion, piano®#

—-—

Faust/n Leyyis, récitant

Joseph Vende, flate

Cécile Postes, clarinette

Piexte Gilbext, percussion

Paul/ne Jeudy*®, Jonas M/ttelstaedt*#, pianos
Angela Wright, harpe

El/as Osinski, violon

4 éleves au Conservatoire Georges Bizet, Paris XX
% commande du Festival Ensemble(s) avec le soutien de la Sacem

soix 3 » samedi 16 sept. + 18h30
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Ensemble invité édition 2023

NEXT

Créé en septembre 2022, ’Ensemble NEXT est composé des
quinze étudianteees interpretes du cursus d’Artist Diploma
-Interprétation Création, consacré a la création et a
Uinterprétation des répertoires contemporains, au
Conservatoire national supérieur de musique et de danse de
Paris. Structurée en séminaires sur deux ans, cette formation
est axée autour de la recherche, de la médiation, des
techniques de sonorisation en temps réel et de composition
mixte, mais également de la connaissance de l’écosystéme
de la musique contemporaine. Les étudianteess de
UEnsemble NEXT sont également amenése*s a appréhender
les processus de création a travers le travail régulier avec
des compositeureicess et les classes de composition du
Conservatoire.

Le programme présenté ici s’articule autour de trois
générations de compositeuretricess qui nous invitent, par
leur esthétique singuliere, a 'essence de limaginaire.

Objets sonores, voix, lignes, surfaces, limites s’entremélent
telle des architectures du vivant en mutation qui rend leurs
constructions visibles ou cachées au gré du temps qui passe.

La Nuit en téte : sans doute faut-il entendre ce titre, non pas
comme la transcription a posteriori d'une nuit imaginaire,
programmeée et calculée de téte dans ses effets, mais plutét
comme la nomination étonnée de ce qui s'est écrit, la, en
tatonnant du bout des doigts et depuis le corps a corps de
l'écriture, dans un entétement qui n'a rien a voir avec un
volontarisme conscient. Il faut l'entendre au sens ou l'on
dit aussi d'une mélodie qu'elle est entétante, ou entétée :
insistante, obsédante, comme une douleur lancinante dans
le corps.

La Nuit en téte, ce sont, selon les mots de Georges Aperghis,
des « agglomérats de sensations » : « jeux d'enfants »,
« processions nocturnes », « états d'ame furtifs ». Et ces
agglomérats sont a la fois mobiles (« comme des sables
mouvants ») et portés par une harmonie elle-méme
« glissante » entre des « accords connus » et des quarts-
de-ton qui lui conférent d'étranges irisations.

Dans Stirrings Still /| de U’Anglaise Rebecca Saunders,
deuxiéme ceuvre d’une série en référence a Beckett, les
soli dispersés dans l'espace forment des surfaces quasi
sonores qui se juxtaposent et fusionnent dans le temps
et 'espace, en dialogue avec l'architecture et l'acoustique
environnante. Se dessine un seul paysage acoustique fait
d’images sonores silencieuses, fragiles, comme des échos ou
des résonances. A la maniére d'un grand mobile que l'on peut
observer depuis de nombreuses perspectives, cette image
sonore quasi statique est projetée dans l'espace acoustique.

Baina de la jeune compositrice frangaise Manon Lepauvre
fait référence aux reliefs créés par les courants cotiers
- baina signifiant en basque « petit bassin ».

« Elles apparaissent et disparaissent au fur et a mesure des
marées. Cette idée générale est mon essence imaginaire,
précise la compositrice. J’ai composé Baina autour de
différents objets d’abord présentés puis explorés. »

En trois parties, les objets sonores se présentent d’abord les
uns aux autres unis par le vibraphone, Uinstrument central
de la piéce. Se succedent alors des zooms, des assemblages
donnant un nouvel éclairage et un développement au
discours lié par le vibraphone s’estompant lui peu a peu,
avant de conclure par un grand solo orchestré par les autres
instruments qui présentent une synthése des éléments cette
fois unifiée par le timbre.

soix 3 » samedi 16 sept. + 18h30
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Sillages

Memox/as

Maxt/n Matalon
Trxaces Xl

piano et électronique

Raquel Gaxcia-Tomas

Look, sweet/e, / found my old pxojectox!
(...and a bunch of movies)

flate, clarinette, saxophone, percussion, piano,
violon, violoncelle, électronique et vidéo

Maxt/n Matalon
Txaces /X

violoncelle et électronique

Raquel Gaxcia-Tomas

Estudio Sonomecénico no. 1 -

Tiempo Suspendido

flate, clarinette, saxophone, percussion, piano,
violon, violoncelle, électronique et vidéo

—-—

Sophie Deshayes, flate
Jean-Marxc Fessaxd, clarinette
Stéphane Soxdet, saxophone
Héléne Colombotti, percussion
Vincent Letexme, piano

Léo Belthoise, violon

/ngyid Schoenlaub, violoncelle

—direction Gonzalo Bustos

—-—

prélude

—avec les éleves au Conservatoire Georges Bizet, Paris XX

Gaspaxd Vexclytte*®

Piece pous piano et hatpe création mondiale
Benjamin Revexte, piano - Saxa Latreille, harpe

Eve Baguelin®
Abysses cyéation mondiale

Eve Baguel/n, piano - /vana Lel/évxe, harpe
Sarah Bouas, violon

Sébast/en Gaxie

L'/dée fixe cvéation mondiale*
Gaspaxd Vexclytte, piano - Txistan Naillon, violon
Maud Saxtre, violoncelle

4 éleves au Conservatoire Georges Bizet, Paris XX
% commande du Festival Ensemble(s) avec le soutien de la Sacem

soix 3 » samedj 16 sept. + 18h30
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Sillages

Memox/as

La ou le langage, qu’il soit musical ou littéraire, cherche a
donner forme aux expériences ou la conscience humaine
percoit une variation de linfinitude de 'espace et du temps,
la seule voie, pour transmettre l'impression ressentie,
est d’admettre que ce formalisme méme se craquelle de
Uintérieur.

Le compositeur argentin Martin Matalon joue dans ses ceuvres
avec les différentes couches de la réalité, superposant les
textures et les motifs musicaux pour créer une expérience
immersive. Cette fascination pour la multiplicité des
interprétations et des perspectives se retrouve dans sa
musique qui explore sans cesse de nouvelles formes et de
nouvelles sonorités. Il utilise également des techniques de
fragmentation et de répétition, rappelant les labyrinthes
et les mises en abime a travers la mémoire et la recherche
renouvelée d’une forme qui puisse donner lillusion d’étre
un point focal contenant tout: une lettre, un instant
fuyant, développé depuis lintime, trouvent une multitude
d’extensions jusqu’a la profusion. Le cycle des Traces, journal
compositionnel, construit ainsi petit a petit son propre
systéme symbolique.

La compositrice Raquel Garcia-Tomas travaille aussi sur le
développement a plusieurs échelles d’un temps suspendu.
Il s’épanouit, par reports répétés de la chute de l’action, en
offrant la possibilité d’'une grande variété de résolutions.
Les archives du passé nous parviennent par des ondes de
résonances différentes.

Maxt/n Matalon
Trxaces

A la maniére d’un journal intime,
le cycle de Traces, ceuvres pour
instruments solistes et électro-
nique, fil rouge de mon activité
de compositeur, abordent les
problématiques composition-
nelles qui me préoccupent aux
différents moments de leur
écriture.

Ces « journaux intimes compo-
sitionnels » sont la relation du
voyage, au sens littéral et figuré,
que permet la transformation
du son : voyage a lintérieur du
son, voyage a lintérieur de lins-
trument, comparable en quelque
sorte a celui que lon fait, de
maniére introspective, lorsqu’on
écrit un journal intime.

Txaces Xl —2018

Traces X!/l pour piano et électro-
nique est constitué d’un prologue
suivi de six mouvements cen-
traux et d’un épilogue.

Le prologue est une sorte de
mobile musical ou des objets
musicaux apparemment incon-
grus cohabitent et tournent
autour d’une pulsation impertur-
bable... Ces objets se juxtaposent
sans une logique apparente,
si ce n’est par une idée de
complémentarité.

Au fur et a mesure que lU'ceuvre
se dévoile, chacun des objets qui

composent ce prologue devien-
dra un mouvement en lui-méme
que l'on pourrait caractériser
comme une sorte de miniature.

Le bref épilogue s’échappe de
cette logique et explore un
espace inexploité auparavant,
Lintérieur du piano.

La problématique dans cette
piece a été le traitement de l’es-
pace dans ses deux dimensions :
l’espace multidimensionnel,
spatialisé des six points de ’élec-
tronique et l'espace « vertical »
du registre pianistique.

L'espace vertical caracté-
rise chacune des miniatures,
quelques-unes sont articulées
dans un registre délimité et cir-
conscrit, d’autres utilisent toute
la tessiture du piano dans une
texture pointilliste et atomi-
sée, d’autres ont lieu dans les
espaces extrémes aigu et grave
du piano laissant un vide dans
le registre médium... L’épilogue
exploite Uespace a lintérieur du
piano.

Chaque miniature aborde une
articulation du temps différente,
le flux ininterrompu, la pulsation,
le temps suspendu, le temps
strié irrégulier...

Loeuvre est dédiée a Vincent
Leterme.

22/



Txaces /X —2014

L'idée d’apesanteur, et son
contraire, la densité sont les
prémisses formelles de cette
piece. Les deux mouvements
périphériques sont deux ré-inter-
prétations de la légereté tandis
que le mouvement central arti-
cule l'idée de la densité.

Cette ceuvre est une sorte de
métaphore de la note du vio-
loncelle : au centre la note avec
son spectre harmonique : c’est le
noyau dur de l'ceuvre, le moment
ou la totalité de la piece converge
et diverge... Cet « état », est
construit d’une suite de lignes
accidentés qui se télescopent
en augmentant d’intensité au
fur et a mesure que la piéce se
déroule... Le seul moment dans
la piéce ou l'on entend les notes
du violoncelle.

Suit une exploration sur la fon-
damentale, un glissement vers
les ultra graves par le biais de
la scordatura et ses traitement
électroniques, qui descend
jusgqu’a que le son devient inau-
dible... Dans les deux sections
qui encadrent ce centre, les sons
périphériques du violoncelle sont
mis en scéne. Le centre d’intérét,
dans ces deux sections, résident
dans le traitement du timbre et
de lespace. Dans la premiére tous
les sons bruiteux sont mélangés
et forment une sorte de mobile
musical.

22/

Dans la derniére on retrouve ce
mobile mais maintenant décon-
struit : quatre mini sections
mettant en scéne chacun des
ses éléments se suivent : la sec-
tion de la fondamentale, celle du
ponticello, la section boisée du
col legno et finalement la section
multiple qui combine, les bruits
de crin, de léclisse, des harmo-
nigques et du souffle.

Raquel Garcia-Tomas
Look, sweet/e, / found
my old pxojectox!
(..and a bunch of movies)
—2018

Look, sweetie, | found my old
projector ! (...and a bunch of
movies) explore le discours et la
temporalité d'une série de films
familiaux amateurs tournés en
8mm au milieu du XXe siecle.

La premiere partie de l'ceuvre,
intitulée /. First movie (Premier
film), est une contemplation
poétique d'un voyage familial.
Elle ne modifie pas la chronolo-
gie de l'enregistrement original,
ni ne crée un nouveau montage,
mais au contraire : en respec-
tant les tempi étendus du film,
des couches supplémentaires
de discours musical et visuel
se construisent, établissant un
dialogue avec la source originale,
dans une temporalité laissée au
hasard.

La deuxieme partie de l'ceuvre,
Il. A bunch of movies (Et un tas
de films), avec un rythme plus
vif et des matériaux plus variés,
altere le discours original afin de
générer un plus grand contraste
entre les différents matériaux qui
composent cette section.

Raquel Garcia-Tomas
Estudio
Sonomecanico no. 1

— Tiempo Suspendido
—2018

Dans cette ceuvre, Raquel Garcia-
Tomas explore l'élasticité du
temps. Elle la contracte, mais
surtout la dilate. Le nouveau dis-
cours narratif qui se matérialise
a partir de ce processus poursuit
une gestualité contrastée dans
laquelle l'ensemble devient un
meécanisme de précision qui se
confond avec l'image de maniére
indivisible.

L'ceuvre vise a créer une synchro-
nie et une correspondance étroite
entre la vidéo et l'ensemble.

La matiére visuelle résulte d'un
collage minutieux a partir de
multiples sources d'archives
(found footage). Il en résulte
un nouveau discours visuel et
sonore qui explore, d'une part, le
rythme et la gestuelle et, d'autre
part, les interrelations entre le
son et les images en mouvement.
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2e2m

/T /1t was
a foxest

Giul/a Loxusso
/f it was a foxest cvéation mondiale*

voix, clarinette, trompette, accordéon, percussion,
piano, contrebasse

Ramon Lazkano
Hatsik-2

cor de basset, accordéon, percussion, contrebasse

Claudia Jane Scyxoccaxo
Ovexdyive

clarinette basse, piano, contrebasse

@ % commande de 2e2m, avec le soutien de la Sacem

—-—

Hugo Clédat, clarinette
Lauxent Bémont, trompette
Pascal Contet, accordéon
Alain Huteau, percussion
Véxonique Byiel, piano
Louis S/tacusa, contrebasse

—direction Léo Maxgue

—voix d'Emanuele Coccia

—-—

prélude

—avec les éleves au Conservatoire d’lvry-sur-Seine

Mikel &xquiza

Réve de sautexelle cvéation mondiale**
Eve Garuchot, flate

No¥v/ko Baba

Menuet

Ludmila Mekki, flate
Adele Daxcel-Rosembexg, clarinette

%% commande des Editions Henry Lemoine

soix 4 - dimanche 17 sept. - 17h30
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SO/X

2e2m

/T /1t was
a foxest

If it was a forest de Giulia Lorusso présente en son titre
la nuance de 'hypothése : si c’était une forét quelle voix
aurait-elle ? Comment nous parlerait-elle ? Ce projet de
conférence musicale pour instruments, voix de narrateur et
électronique est consacré a la voix de la nature : les sons
du vivant animal et végétal.

Disposés dans l'espace en deux groupes, les musiciens
entremélent les sons des instruments aux sons diffusés par
les haut-parleurs : les mouvements ainsi que la distance des
sources sont intégrés comme parametres de la composition
musicale pour tisser les relations entre les musiciens, les
sons de field recording et la voix du narrateur. La dramaturgie
musicale suit un parcours qui part métaphoriquement de la
terre, du sous-terrain, des racines, pour ensuite remonter le
long du tronc des arbres, jusqu’a la chlorophylle a la pointe
des branches. Au cours de cette ascension, les différents
mondes sonores se métamorphosent les uns dans les autres,
par un processus mimétique. Le tout se transforme en une
seule voix, comme un chant, englobant les piéces de Ramon
Lazkano et Claudia Jane Scroccaro.

La beauté est dans la frontiére, qui délimite a la fois les
différentes espéeces du vivant et les renvoie a une seule
source commune, la nature que nous habitons.

Ramon Lazkano
Hatsik-2
—2002

Laboratoire des Craies (Igeltsoen
Laborategia) est un vaste cycle
de musique de chambre, qui
expérimente de petites formes
en faisant « onduler la lumiére et
les textures musicales mobiles ».

Le « Laboratoire » de Ramon
Lazkano s'inspire du Laboratoire
des craies du sculpteur basque
Jorge Oteiza, qui a expérimenté
des sculptures de trés petite
taille réalisées dans des maté-
riaux fragiles et légers, tels que
des fils électriques, du fer blanc
ou de la craie.

Hatsik-2, pour cor de basset,
contrebasse, accordéon et per-
cussion, est le deuxiéme d'une
série de cing quatuors « non
conventionnels ». Un son étouffé,
instable et fragile (micro-in-
tervalles, flageolets) conduit
a une ligne mélodique épuisée
et absurdement altérée. Les
gammes extrémes sont associées
a des dynamiques extrémes,
la musique devenant ainsi une
réduction presque parodique des
possibilités initiales.

Claudia Jane Scyocca¥xo

Ovexdyive
—2020

Overdrive fait référence a la
sonorité diffuse et rugueuse,
produite par la distorsion du
signal audio, souvent associée
aux instruments électriques et
que l'on entend surtout dans les
musiques blues, rock et punk.

Dans mes dernieres ceuvres, j'ai
été intriguée par le fait de mettre
en avant la tension physique
existant entre le corps du musi-
cien et le corps de son propre
instrument, dans l'acte de jouer,
qui est déterminé par la nature
et la production de sons spéci-
fiques, comme les oscillations
microtonales, capables de pro-
jeter l'auditeur dans des espaces
immersifs et des spectres tou-
jours changeants.

Dans Overdrive, la nécessité
de mettre en valeur l'énergie
et l'(at)tension sonore existant
entre trois musiciens confron-
tés a de si grands instruments,
capables de produire des fré-
qguences trés basses, a déterminé
une recherche sonore et instru-
mentale extréme, poussant la
réflexion au-dela de ses propres
limites.

—Claudia Jane Scyxoccaso
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Pour qu’enfin l’'avenir commence... de Bertand Plé, prend
son titre dans Sans instance ce sang d'Aimé Césaire. Si le
poéete est affecté de voir le peuple antillais trop soumis, il
développe néanmoins une sonorité et un rythme traduisant
une volonté d'énergie, un désir de réveiller « ce sang ».
Ethnomusicologue de formation et souhaitant exprimer cette
énergie, Plé axe son travail sur les rythmes euclidiens qui
construisent la quasi-totalité des musiques traditionnelles
africaines et latino-américaines.

La compositrice grecque, Lina Tonia, s’empare du texte de
Beckett, Imagination Dead Imagine, qui explore le theme
de limaginaire mourant et le met en résonance avec le
monde spatial qu’elle a étudié a l'université. Jupiter émet
des ondes électromagnétiques qui, converties en accords,
créent des masses sonores se multipliant et entrant en
collision pour édifier des couleurs sonores. La piéce propose
des contrastes extrémes en lien avec la forme chaotique du
sombre monde spatial.

Just you and I and this lullaby de Diana Soh fait référence au
premier texte que U'enfant entend, une simple berceuse qu'il
partage uniqguement avec sa mere. C’est cette simplicité,
lintimité de la chambre, le silence de la nuit qui viennent
inspirer la jeune compositrice déja maman.

Diana Soh
Just you and /,
and this lullaby —2023

J'ai écrit cette piece en pensant
au nombre de fois oU je suis
réveillée tard dans la nuit avec
mon enfant dans les bras, en
regardant par la fenétre, écou-
tant les sons de la nuit et les
sons émis par mon enfant et en
regardant les couleurs changer
dans le ciel, le tout percu dans
un état de somnolence.

Ecrite a lorigine sur une com-
mande de Catherine Brisset
(Cristal Baschet) et Francgoise
Ruscher (alto), j'ai créé deux
couleurs sonores et deux gestes
musicaux distincts, 'un pour le
Cristal Baschet et l'autre pour
l’alto, les deux instruments
existants a la fois dans leur indi-
vidualité mais également comme
une sorte de paysage sonore.

Cette version pour alto et piano
a été arrangée a la demande et
pour les musiciens de ’ensemble
Court-circuit.

—Dijana Soh

Lina Tonia
S/cénes des mondes
invisibles —2018

Sirénes des mondes invisibles est
inspiré du monologue Imagination
Dead Imagine de Samuel Beckett.
La musique revét un caractéere
dramatique et s’articule autour
de la tonalité esthétique laissée
par les significations du texte
transmettant les sentiments
d’angoisse, de désespoir, de la
peur de la solitude et du besoin
de vaincre, décrivant ainsi le
visage de ’homme moderne et
de ses passions.

Elle combine les caractéris-
tiques du monde transcendantal
en transférant les concepts, les
couleurs et les sons dans une
dimension extérieure au réel et
familiere a l'élément humain,
comme l'exprime Beckett lui-
méme dans son texte.

Des techniques de composition
étendues créent une carte sonore
qui nous fait voyager entre deux
mondes : le monde de l'imagina-
tion et le monde naturel.

Des textures statiques avec
des clusters en contraste avec
des éléments trés forts, ryth-
miques et asymétriques au sein
de motifs d'improvisation créent
une lutte sans fin entre deux
mondes, entre la matiére et l'es-
prit, jusqu'a ce qu'ils parviennent

a une rédemption.



Bestrand P(é

Poux qu’enfin Cavenir
commence...

[ces saisons
/insaisissables

ce ciel sans cil et sans
instance ce sang]

—cyéation mondiale

Pour qu’enfin l’avenir com-
mence..., tire son titre d’un vers
extrait de Sans instance ce sang
du poete antillais Aimé Césaire.
Cependant, la piece s'inspire
davantage du tres rythmique vers
qui conclut le poéme : « ces sai-
sons insaisissables ce ciel sans
cil et sans instance ce sang ». Il
faut comprendre ’énergie ryth-
mique de ce dernier vers comme
’écho, la réponse implicite a
lespoir décrit dans le vers pré-
cédent : « pour qu’enfin lavenir
commence ».

Pour traduire en musique cette
énergie, mon travail d’écriture
met l'accent sur les rythmes
euclidiens caractéristiques des
musiques afro-américaines.
J’utilise ici la répartition eucli-
dienne pour des cellules
rythmiques courtes mais aussi
pour des séquences plus longues.

Leffectif instrumental permet
a la fois d’obtenir une palette
compléte et synthétique a trois
couleurs (vent, cordes et cla-
vier) et, par sa légéreté et sa
souplesse, la virtuosité indis-
pensable pour relever le défi
rythmique de cet ouvrage.

—Bextrand P(é

Ensemble(s)
cest auss/

—-—

préludes

—-—

podcast

Paxtage et ouvextuxe

Pour cette nouvelle édition, les partenariats avec
les conservatoires d’lvry-sur-Seine, des 11e et 20e
arrondissements de Paris et le Conservatoire national
supérieur de musique de Paris se poursuivent.

Lors de préludes aux concerts, certains jeunes éleves
et étudiants présenteront notamment leurs propres
compositions, ainsi que des créations du compositeur
Sébastien Gaxie, en résidence aux Conservatoires
Charles Munch, Paris XI et Georges Bizet, Paris XX,
mais aussi des ceuvres de Noriko Baba, George
Crumb, Sina Fallahzadeh et Mikel Urquiza.

Invité de cette 4eme édition, UEnsemble NEXT,
créé en 2022, est composé des quinze étudiantee-s
interprétes du cursus d’Artist Diploma-Interprétation
Création, consacré a la création et a linterprétation
des répertoires contemporains, au Conservatoire
national supérieur de musique et de danse de Paris.
Sous la direction de Julien Leroy, l'ensemble propose
un programme articulé autour de trois générations
de compositrices et compositeurs.

Les étudiants du CNSMDP sont également invités
a partager l'expérience du festival avec les cinqg
ensembles lors du concert d'ouverture avec la
participation de deux solistes de 'Ensemble NEXT.

Paralléelement, les étudiants de la Formation
supérieure aux Métiers du son du CNSMDP assurent,
aux cotés des équipes techniques du festival, la prise
de son des concerts du festival.



La commande passée au compositeur Jean-Luc Hervé participe aussi
pleinement de cette dynamique d'ouverture et de partage. Ainsi la
création de Zones étend l'idée du collectif et réunit dans un projet
artistique commun des musiciens d'horizons diférents, associant
sept guitaristes amateurs et les musiciens des cing ensembles.
Dans cette expérience collective de concert, tandis que le chef dirige
les dix musiciens sur scene, c'est le guitariste de l'ensemble qui
dirige depuis la scene ce « choeur » de guitaristes amateurs répartis
dans la salle.

Labolition de la hiérarchie entre culture classique et populaire par
la réunion de musiciens professionnels et amateurs se double ainsi
de la suppression de la hiérarchie entre scene et salle, musique
circulant librement sur toute l'étendue du lieu.

Happenings suxpyises

Tout au long du festival, laissez-vous surprendre par la soprano
Jeanne Crousaud et les Proesie(s) de Francesco Filidei !

L'occasion de découvrir en avant-premiére un projet porté par
PEnsemble Sillages et qui sera créé au printemps 2024.

D'autres happenings surprises imaginés avec les éleves du Conservatoire
Charles Munch, Paris Xl et les classes CHAM du Conservatoire d’lvry-
sur-Seine ponctueront également le festival avec notamment des
créations de Sébastien Gaxie et de Giulia Lorusso, compositrice en
résidence au Conservatoire d’lvry-sur-Seine en 2023/24.

Le Studio du Festival

Entre deux concerts, assistez a Uenregistrement du podcast du
Festival et suivez en direct les échanges entre Corinne Schneider,
musicologue et productrice a France Musique, et les artistes invités.

—Le Festival Ensemble(s) tient a
remercier tout particulierement

les enseignants Julien Aléonard,
Gaélle Belot, Caroline Cren, Romain
David, Charléne Froélich-Willem,
Aude Glatard, Szymon Kag